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Literarischer Journalismus oder journalistische Literatur?
Ein Beitrag zu Konzept, Vertretern und Philosophie des »New journalism«

»Euery reporter isa dramatist,

creating a theatre out of life."
Jerry Rubin!

I.

Das »Manifest fur den groBen, wahren Roman« erschien Ende 1989. Der New Yorker
Journalist und Romancier Tom Wolfe veroffentlichte es zunachst im Magazin »Harper's-.i
Er forderte darin von den Literaten die Dbernahme journalistischer Arbeitsweisen, vor
allem mehr Realismus durch mehr Recherche. Die Provokation erfiillte ihren Zweck: sie
Ioste eine heftige Diskussion aus. 1m Friihjahr 1990 brachte die deutsche Zeitschrift
-TranaAtlantik« unter dem Titel »Dichter in den Dreck-e' die Dbersetzung dieses fulmi­
nanten Essays. Anders als in den Vereinigten Staaten von Amerika blieb er im deutschen
Sprachraum ohne nennenswerten Widerhall. Vielleicht, weil sich niemand angesprochen
fiihlen wollte, Die Literaturwissenschaftler nicht von Wolfe, dem Journalisten, die Kom­
munikationswissenschaftler nicht von Wolfe, dem Literaten. Das »Manifest« betrifft aber
beide Disziplinen. Es handelt von den Moglichkeiten der Literatur und des Journalismus,
letztlich von der Philosophie und den Techniken des »New joumalisrn«.

In diesem Beitrag wollen wir den intellektuellen und professionellen Hintergrund,
Konzepte, Vertreter und Arbeitsbeispie1e dieser Journalismusphilosophie untersuchen und
mit der Kritik am »New journalism« konfrontieren. Dabei steht naturgemaB die Frage
nach der Leisrungsfahigkeit des Genres, gesellschaftliche Wirklichkeit zu erfassen und
medial zu transportieren, im Zentrum des Erkenntnisinteresses.

Die Realismusdebatte bewegt sich in argumentatorischen Sackgassen. DaB die Verbin­
dung der Pole »Literatur« und »Journalismus« ge1ingenkann, bewiesen die Arbeiten von
literarisch ambitionierten Journalisten wie John Dos Passos, Lincoln Steffens und anderer
bereits seit dem Beginn des Jahrhunderts. Auf breiter Basis wurde diese Tradition
scWieBlich in den friihen sechziger Jahren, Freilich unter heftigem BeschuB der Literatur­
und Journalismuskritik wieder aufgenommen. Als Tom Wolfe, Jimmy Breslin oder Gay
Talese begannen, die traditionellen Rege1n und Hierarchien von Journalismus und Litera­
tur zu durchbrechen, indem sie akribisch recherchierten Journalismus mit literarischem
Anspruch verbanden, losten sie intensive Diskussionen urn das Spannungsfe1d »fiction­
nonfiction« aus. Der »New Journalism« war geboren. Sein Programm hieB: Erzahlung
statt Wiedergabe, Intuition statt Analyse, Menschen statt Dinge, Stil statt Statistik. Er ist
ein Produkt des Wertewandels der gesellschaftlichen Bewegungen der sechziger Jahre.
Edward Grossmann fand fiir die neuen Berichterstattungsformen die treffende Metapher:
»[ournalism's Woodstock«.4

In Europa kannte man zwar Publizisten wie Tom Wolfe oder Truman Capote, ihr Erfolg
blieb aber lange re1ativ bescheiden. Erst mit »Fegefeuer der Eitelkeiten« (1987; deutsche
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Ubersetzung 1988) konnte Tom Wolfe einen Bestseller im deutschen Sprachraum landen.
In der Foige erschienen - zum Teil in Neuauflagen - auch seine journalistischen Arbeiten
und die anderer Vertreter des Genres in auflagenstarken Obersetzungen. Der »New
journalism- ist mehr als zwanzig Jahre nach seinem Entstehen auch in Europa kommer­

ziell interessant geworden.

II.

Es existieren hochst unterschiedliche Definitionen des Begriffs. Einige meinen mit »New
journalism- lediglich das Experimentieren mit literarischen Techniken, andere stellen
grosso modo unterschiedlichste neuere Foemen journalistischer Arbeitsweise unter diesen
Begriff. Zu letzteren zahlen Everette E. Dennis und William L. Rivers", die eine im
amerikanischen Publikum weithin akzeptierte breite Definitionspalette anbieten, Demnach
fallen unter den Begriff des »New journalism« unterschiedliche Denkschulen des journa­

lismus":
a) »Tbe New Nonfiaion «: Diese Autoren wenden die literarischen Techniken des

Romans und anderer Iiterarischer Gattungen an. Produkte dieser »New Nonfictions sind
die »nonfiction novel«, die Reportage, Foemen des Essays und des Feuilletons.

b) »Alternatiue joumalism«: Diese Foem hat mit »N ew Journalism« im engeren Sinn nur
die »Andersartigkeit« in der Themenwahl und Motivation gemeinsam. Der alternative
Journalismus manifestierte sich besonders in der Forderung nach einer freieren und
gerechteren Medienpolitik fur offentlich unterreprasentierte Gruppen und Interessen.

c) »[oumalism Reoieuis«: Periodika wie die -Colurnbia Journalism Review«, die -Chi­
cago Journalism Review- oder »The Quill« entstanden aus dem Bedurfnis, in einem
berufsspezifischen Forum journalistische Leistungen und Trends zu analysieren und zu
kritisieren. Von diesen joumalisten-Zeitschrifren gingen und gehen regelmaBig Diskussio­
nen aus, die ihrerseits die rezenten Entwicklungen im journalismus beeinflussen.

d) »Advocacy [ournalism«: New Yorker Journalisten, vor a1lem der »Village Voice- in
den sechziger jahren, verstanden sich als offentliche Anwalte und Meinungsvertreter fur
Millionen Leser ihres engagierten Ombuds-journalismus,

e) ..Counterculture [ournalism«: Er wurde zumeist in Campus-Zeitschriften und der
»underground press «7 betrieben und war politisch stark engagiert.

f) ..Alternative Broadcasting-a Seine Vertreter machten sich das in Amerika kostengun­
stige Kabel-Fernsehen zunutze und betrieben die »offenen Kanale« als Konkurrenz zu den
groflen Networks.

g) ..Precision [oumalism«: Dieser Journalismus richter sein Hauptaugenmerk auf die
Recherche von journalistischem Basismaterial auf wissenschaftlichem Wege, besonders bei
dee Bearbeitung sozialer Themen.

Diese sieben definitorischen Subkategorien umfassen den Begriff »neu« in vielen Facet­
ten. Der Journalismus in den Vereinigten Staaten von Amerika der sechziger Jahre harte
innerhalb kiirzester Zeit grundlegende Veriinderungen erfahren, die in enger Wechsel­
beziehung zu gesellschaftspolitischen Entwicklungen standen, So betrachret waren die
zitierten Binnendifferenzierungen im System »Journalismus« natiirlich »neu«; sie jedoch in
eine gemeinsame definitorische Hulle zu stecken halten wir - ohne jeden Begriffspuris­
mus - fur falsch. Erklarungspotential fur -New joumalism« mit heuristischem Wert findet
sich namlich uneingeschrankt nur im erstgenannten Aspekt der »New Nonfiction«, »New
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journalism- war in seinen Anfangen in der »underground press« stark an den Zeitgeist der
sechziger jahre gebunden. Gegen Mine der siebziger jahre kam die soziale Protest- und
Reformbewegung in Amerika zum Stillstand. Als Anrwort auf diese Enrwicklung ver­
lagerte der »New journalism« sein Sujet-Interesse stan auf die auslaufende -Hippie«­
Bewegung, die »Beat-Generation« und ihre Lebensstile auf zeitlosere Thernen. AuBerdem
gewann ab 1974 der investigative journalismus durch die Aufdeckung der »Watergate­
Affare« an Bedeutung.

Die Grundidee, journalismus und literarische Prasentationsstrategien zu verbinden, war
keineswegs so neu, wie der Name vielleicht vermuten laBt. Einschlagige Vorformen finden
sich im angloamerikanischen Raum bzw. in Frankreich schon im 19. jahrhunden erwa bei
Mark Twain, Daniel Defoe, Charles Dickens, Emile Zola, sparer bei john Dos Passos,
Ernest Hemingway, Antoine de Saint-Exupery und anderen. jeder fur sich fanden sie
individuelle Moglichkeiten, Wirklichkeit sprachlich-asthetisch darzustellen. Diese »jour­
nalistischen- Literaten verband kein gemeinsames Konzept; das vor allem unterscheidet sie
von den »N ew joumalists«.

Ein wesendiches Element war fiir literarische journalisten dieses jahrhunderts der
Versuch, Wahrnehmungsmodi und Prasentationsstrategien anderer Medien wie Horfunk,
Film, Photographie und sparer Fernsehen fiir den Pressejournalismus zu adaptieren. Das
filmische Prinzip der »rnotion«, der Bewegung, wurde auch zu einem Schlagwon dieser
neuen Auffassung von journalismus." Michael j. Arlen sieht in solchen Vorformen des
»New journalism- vor allem die zentrale Bedeutung der »personal touches«." Diese
»personlichen Beriihrungspunkte« machen die Anikel zu unminelbar nachvollziehbaren,
quasi »fasr-selbst-erlebren-Ereignissen «. Nicht die glane, prasentable Mediensprache, son­
dern die Spriinge, Briiche, Pausen und andere Vermittlungsprobleme in den Dialogen des
Alltags ersetzen die emotionelle und dadurch leichter nachvollziehbare filmische »rnotion«
der Schnittfolge, der Sequenzen, der Totalen, der Close-ups und Riickblenden. Die
Materialbeschaffung ist entsprechend arbeitsintensiv, hoher personlicher Einsatz und
Themen interesse sind Voraussetzung. Es miissen viele Augenzeugen befragt werden , urn
durch rasches »switching« zwischen ihnen jener Lebendigkeit und »motion« nahezukom­
men, die auch den -New journalism« auszeichnet . Das dahinterstehende Rollenbild hat
nichts mit dem neuen Berichterstatter, aber viel mit dem klassischen Reporter zu tun. Sein
Klischeebild fasziniene und faszinien auch heute noch nicht wenig Berufseinsreiger: der
stiindig rauchende und manchmal Kaffee, aber zumeist Spirituosen trinkende Reporter, der
nie seinen Filzhut abnimmt, kaum Privatleben, aber dafiir eine Art von Heimat in der
Halb- und Unrerwelt der Metropolen gefunden hat und dessen Informanten haufig
Kriminelle sind. Dieses - nicht zuletzt durch die Filmindustrie - verzerrte Berufsbild
zwischen investigativem Reporter, Sensarionsjournalisten und Literaten beeinfluBte etwa
Tom Wolfe nichr unwesendich in seiner Berufswahl: -Chicago, 1928, that was the general
idea .. . Drunken reporters out on the ledge of the News ... Nights down at the saloon ...
Nights down at the detective bureau - it was always nighttime in my daydreams of the
newspaper life. Reporters didn't work during the day. I wanted the whole movie, nothing
left out .«IO

Dieses Vexierbild von journalismus basiert auf der Heroisierung der Arbeit der »muck
rakers« gegen Ende des 19. jahrhunderts. Sie hatten soziales Unrecht und Korruption zu
ihren Themen gemacht und erzielten mit ihren Kampagnen groBte gesellschaftspolirische
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Aufmerksamkeit. Das gelang ihnen aber nicht durch ihre radikal anklagende, sozialrefor­
merische Haltung, sondern ausschlieBlich deshalb, weil sie es verstanden, ihre Recherchen
in leicht lesbaren, interessant geschriebenen und gelegentlich fast boulevardesken Texten
publikumswirksam aufzubereiren.l!

Ein -N ew journalism« solcher Art war in Europa bereits vor der Zeit der amerikani­
schen »Schmutzwiihler« entstanden, das zeigen zahlreiche Sozialreportagen von Friedrich
Engels, Georg Weerth oder den beiden osrerreichischen »k, u. k. muck rakers «12 Victor
Adler und Max Winter. Sie waren allerdings noch Einzelkampfer, wahrend »rnuck raking«
in Amerika sehr rasch institutionalisiert wurde. Was die »rnuck rakers - mit den »N ew
journalists« verbindet, ist die tendenziell literarische Qualitat ihrer Artikel bei rigidem
Realitatsbezug: Ihre »Themen bearbeiteten sie mit den Mitteln der literarisierten investiga­
tiven Reportage und vor einem erweiterten Hintergrund, der iiber der Beschreibung der
Symptome nicht die Griinde rur deren Entstehen vergaB«.13

Die »N ew journalists« der -roaring sixties« beschreiben die Gesellschaft iiber »Mikro­
thernen «, indem sie einzelne Menschen oder Gruppen, deren Verhalten und soziale Lage
studierten. Wolfe unterschied sich von ihnen. Er agierte in seinen Anfangen als dandyhaf­
ter Flaneur, der das brisante Thema »low life« meist indigniert von sich wies. Erst rur
seinen Roman -Th e Bonfire of the Vanities- entdeckte er die Slumviertel New Yorks.
Zuvor war diese Stadt rur den »Gentlereporter« nur - verdachtig klischeehaft - - the city of
ambitione!", und diese bestand aus Soho, Park Avenue und Wall Street .

Ein Grund rur die ungemeine Popularitat des »N ew journalism- in den Vereinigten
Staaten von Amerika lag in der Krise des realistischen Romans: -Mine der sechziger Jahre
herrschte nicht nur die Uberzeugung, daB der realistische Roman nicht mehr moglich sei,
sondern daB das amerikanische Leben als solches die Bezeichnung real nicht langer
verdiene. Das amerikanische Leben sei chaotisch, zersplittert, ziellos, unzusamrnenhan­
gend, mit einem Wort: absurd.«15 Die Kritik und das Publikum forderten Literatur von
hoherer Glaubwiirdigkeit.l" .

Es waren zunachst joumalisten, die darauf reagierten. Sie versuchten, in ihre journalisti­
schen »stories« narrative Techniken der »fictional Iiterature« einflieBen zu lassen und so
gleichsam den Roman als journalistisches Genre zu adaptieren.

Mit -There Goes (Varoom! Varoom!) That Kandy-Kolored (fhphhhhhh!) Tangerine­
Flake Streamline Baby (Rahghhh!) Around the Bend (Brummmmmmmmmmmmmmm
mm) ...«1 7 schrieb Tom Wolfe 1963 erstmals eine Reportage, die samtliche Merkmale des
kiinftigen »N ew joumalism« in sich vereinigte: ein auBergewohnliches Zeitgeist-Thema,
eine bizarre, stark farbbetonte Sprache, reich an zum Teil nur intuitiv erfaBbaren und nur
schwer iibersetzbaren Neologismen, ungewohnliche Interpunktion, Lautmalerei (siehe
Titel der Reportage!), systematische Anwendung von Dialogen im Wortlaut, auch wenn sie
sich von der Hochsprache entfernen, sowie ein realer szenischer Aufbau.l'' Das allein
rnacht aber den »N ew journalism« nicht aus. Der Autor versucht, aus seiner eigenen Haut
zu schliipfen und legt sich die seiner Protagonisten an. Dies kann nur geschehen, wenn er
genau recheriert, lange Zeit die Protagonisten begleitet und kennenlernt. Durch diese
Methode transportiert er dann auch jenes -feeling «, das im »N ew journalisrn« eine
entscheidende Rolle spielt.

1965 begannen die ersten in den groBen amerikanischen Zeitungen ausgefochtenen
Ideologie-Kriege zwischen Tom Wolfe und anderen Journalisten wie Dwight MacDonald
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oder William Shawn.!" Man warf Wolfe und dem -New journalism- demagogische
Absichten vor und das Ziel, Liigen als Wahrheit verkaufen zu wollen. Das sei ebenso
»ruthless« wie -reckless«. Wolfe antwortete daraufhin dem Herausgeber des »New
Yorker«, William Shawn, einem seiner scharfsten Kontrahenten: »As an editor ( ...) Shawn
has the perfect qualification for a museum custodian, an undertaker, a mortuary scien­
tist.«20

Dieser Konflikt war nicht der einzige, er demonstriert nur exemplarisch, wie sehr »New
journalism« damals die Gemiiter aufzuriitteln verstand, sowohl negativ als auch positiv,
denn mit der Reportagesammlung »The Kandy-Kolored Tangerine-Flake Streamline
Baby- erntete Wolfe auch und in erster Linie euphorische Zustimmung der Avantgarde. So
lobt eine Rezension aus »Newsweek« Wolfe in hochsten Tonen und verteidigt ihn gegen
diejenigen, die mit gesenkten Hornern auf ihn losgingen: »Pow! as Wolfe would say. But
the tall, flop-haired, dandyfied wordpecker will survive the impact. He is full of raw talent,
and it is that which has touched so many nerves and created such anger and delight. And he
did it with the most primitive of writer's weapons - language. ( ...) and he became the
Wolfe-man.«21

Kernpunkt der Angriffe war stets das Thema »Objektivitat«. Wahrend der »etablierte«
Journalist moglichst ungefarbt und ohne Parteinahme die Standpunkte darzulegen hat, darf
und solI der »New journalist- gewichten, urteilen und subjektiv sein. »Der beste objektive
Bericht mag aIle Seiten eines Ereignisses erfassen, der beste interpretierende Bericht mag
alle seine Bedeutungen erklaren, doch sind beide blutlos, weit entfernt von jeder Erfah­
rung. Farbe, Wurze, Atmosphare, das letztendlich Menschliche, all das, so behaupten die
modernenJournalisten, ist mit konventionellemJournalismus nicht zu erreichen.vf Durch
die Subjektivierung der medialen Berichterstattung werden allgemein giiltig geglaubte
Maximen des Zeitungsjournalismus in Frage gestellt. Bis zum Auftauchen des »New
journalism- hatte es in Amerika niemand gewagt, die »geheiligte« Objektivitat anzuzwei­
feln und Subjektivitat, personliche Eindriicke oder sogar Vorurteile in Reportagen unci
anderen Arten der Berichterstattung zuzulassen."

Auf den raschen Gesellschaftswandel reagierten weder das politische System noch die
etablierte Presse in adaquater Weise. Die Kluft zwischen sozialer Wirklichkeit und
Medienrealitat schuf besonders in der jungen »underground press« em unerschopfliches
Themenreservoir fur Berichte »beneath the surface«.24 Sie lieferten damit Material fur eine
intensivst gefuhrte Realismusdebatte. »Perhaps the credulous believe that a reporter
reports facts and that newspapers print all of them that are fit to print. But actually
newspaper print all of the -Iacts- that fit ( ...) the journalistic conventions of what -a story­
is and that fit the editorial policy of the paper. The hystorian [ein Neologismus, aus
»historian« und »hysteria- gebildet; H. H. / G.-L. W.] fights this tendency toward formula
with his own personality. He asserts the importance of his impressions and hisvision of the
world. He embraces the fictional element inevitable in any reporting and tries to imagine
his way toward the truth.«25 Der etablierte amerikanische Journalismus war in allen Details
und Belangen »normiert« und ausformuliert. Die »joumalism schools- steckten die
Grenzen abo Mit dem Auftreten des »New Journalism« wurden deren »Formeln« grund­
satzlich in Zweifel gezogen. Er forderte zur Neuinterpretation der Frage heraus, was
Fakten und was objektive Berichterstattung waren,
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III.

Die Reportage ist eine ideale journalistische Darstellungsform fiir den »New journalism«.
Sammelwerke wie -The Kandy-Kolored Tangerine-Flake Streamline Baby« und »The
Pump House Gang« beweisen dies. Reponagen dieser -neuen« An finden sich meist in
Magazinen wie »Esquire« , »N ew York«, »New Yorker«, »Rolling Stone« oder »Harper's
Magazine«. Das Genre schafft die Moglichkeit zur Verbindung von Daten, Beobachtun­
gen, personlichen Eindriicken und ihrer sehr freien sprachlichen Gestaltung. Aus der
Tatsache, daB die Reportage sowohl eine literarische als auch eine journalistische Tradition
fur sich beanspruchr'", erhebt sich auch die Streitfrage, ob das Genre nun eher dem
Journalismus oder doch der Literatur zuzuordnen ware, beziehungsweise ob eine solche
Trennung iiberhaupt sinnvoll sei. Kann der Unterschied nicht lediglich im Spannungsfeld
,.fiction - nonfiction- liegen?27 Wenn dies zutrafe, wiirde der »N ew journalism« diese
Grenze iiberschreiten, da er nicht nur sprachlich literarisches Niveau zu verwirklichen
sucht, sondern auch die Realitat als Iiterarischen Stoff ansieht, wie dies in der »nonfiction
novel - der Fall ist. Somit wiirde der Realitat und der Fiktion als literarischem Stoff die
gleiche Bedeutung zugemessen werden: »Wenn es )Kunst< beweist, erzahlte Wirklichkeit
musterhafter, iiberschaubarer, analysierbarer und geordneter erscheinen zu lassen als die
Empirie, so ware damit zugleich zu beweisen, daB aus nonfiction Kunst werden kann. «28 In
diese Diskussion lieBe sich ohne weiteres »New Journalism« als Kunstform einbeziehen.
Nach der eben zitierten Auffassung von Elisabeth Plessen konnte namlich solch ein Genre
der erzahlten Wirklichkeit den Status eines Kunstwerkes erlangen. Es ist genau jene
Zwitterexistenz zwischen dem journalistischen und dem literarischen System, die die
Besonderheit des - New journalism- ausmacht.

Die literarische Reportage kann aile Aspekte der Dramatisierung verarbeiten; der Bogen
spannt sich vom Bericht bis zum Tatsachenroman, der im »New journalism« eine tragende
Rolle spielt, Allen Reponageformen ist aber der »Reiz des Einblicks in fremde Milieus«29
gemeinsam, nur wirkt deren Authentizitat je nach Ausdrucksform verschieden. Insbeson­
dere beim »New journalism« kommen die literarische Gestaltung und oft auch eine
asthetischc Dramaturgie zum Tragen. Sie lassen au s einem Stiick Journalismus exklusive

Literarur werden.
Der Essay ist jene Darstellungsform, die sich fast ohne Adaptionen fur den »New

journalism- eignet. Die Freiheiten in der inhaltlichen und formalen Gestaltung sind nicht
nur im urspriinglichen Wonsinn »Essay > Versuch« enthalten. Die Essayform ermoglicht
Orientierungen zur Literatur, zur Kunst allgemein, zum Feuilleton und zur Wissen­
schafr3°; Wolfe und der »N ew journalism- geben dem Essay die Funktion eines gesell­
schaftskritischen Instrumentes.

Den Begriff »nonfiction novel« hat Truman Capote fur -In Cold Blood- gepragt." Er
beschritt mit diesem Buch eine neue Richtung in der Romanliteratur: zum akribisch
recherchierten Tatsachenbericht. Aus der Verbindung der prasentierten Fakten entsteht
eine romanahnliche Textsorte. Capote benannte drei Merkmale, die die »nonfiction novel­
zur »new art form - machten : die zeitlose Akrualitat des Themas , das ungewohnte »sett ing«
und schlieBlich die Vielzahl der Charaktere und Protagonisten.F 1m Laufe der sechziger
und siebziger Jahre kam die »nonfiction novel« in Mode; wie ein Blick auf die aktuellen
Bestsellerlisten zeigt, ist dieser Trend ungebrochen.
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Zahlreiche Produkte des »N ew journalism- erschienen in Biichern. Diese Publikations­
strateg ie ist nicht neu, Egon Erwin Kisch mag als prominentes Beispiel fur diese Form des
Buchjournalismus stehen. 33 Das Prinzip der Themenwahl gleicht dem der »nonfiction
novel«: Exklusivitat und Zeitlosigkeit der Sujets sowie entsprechende literarisch-journali­
stische Qualitat. Fiir bestimmte Projekte, erwa Capotes »In Cold Blood«, bietet das Buch
die einzige Chance zur Realisierung, denn es erschien erst sechs Jahre nach dem Kriminal ­
fall, der den Stoff fiir das Buch lieferte, hatte zahllose aufwendigste Recherch en zur
Grundlage, und das Material wurde von 6000 Seiten auf nur zirka 300 Seiterr" komprimiert­
immer noch urn ein Vielfaches zu umfangreich selbst fiir eine herkornmliche Magazin­
publikation in Fortsetzungen.

Vielfalt der Darstellungsformen sowie der journalistischen Verfahren, meist von einzel­
nen Autoren zu Markenzeichen stilisiert, zeichnen den »N ew journalism« aus.35 Dazu
gehoren erwa spezifische Formen »erzahlender Interviews« mit einem dramaturgisch
verfolgten Handlungsfaden, wie sie erwa Rex Reed in seinen »celebriry interviews«
entwickelte. Gay Talese schrieb zumeist Kurzgeschichten; der sogenannte »Sketch«, schon
von Dickens oder Thackeray praktiziert, wurde zur favorisierten Darstellungsform von
Richard Goldstein. Der Sketch ahnelt der Kurzgeschichte, spezialisiert sich aber meist auf
die humoresk-pointierte Darstellung einer einzigen Person. Auch Formen der -psycholo­
gischen- Erzahlung finden im »New journalism- Niederschlag, etwa in Michael Herrs
- Khesanh«, einer psychologischen Skizze des Vietnamkrieges.

»Gonzo journalism«, wie ihn vor allem Terry Southern oder Hunter S. Thompson
schrieben, riickt die eigentl iche Nachricht ganzlich in den Hintergrund, die Handlungen
des Autors dominieren die Reportage. Das gilt auch fiir die Rollenreportage, wie sie
George Plimpton betreibt, Die Vertreter dieses Genres sehen sich auch heute noch mit dem
Vorwurf der unlauteren Tauschung konfrontiert und sind gezwungen, mit entsprechenden
Ergebnissen die Angemessenheit des Vorgehens zu legitimieren. Eine ebenso umstrittene
Technik - auch fur den »N ew journalism« - ist diejenige, die John Sack manchmal
anwendete, als er Betroffene iiber ihre Einschatzung bestimrnter Ereignisse befragte,
anschlieBend dann die Geschichte rekonstruierte und dabei die Gedanken der Protagoni­
sten als innere Monologe verwendete.

»New Journalism« kann auch als tagesaktueller Journalismus praktiziert werden, Dies
zeigt N icholas Tomalin mit seiner Reportage iiber den Vietnam-Krieg »Th e General Goes
Zapping Charlie Cong« . Dafiir nahm Tomalin, ein gebiirtiger Englander, der fur die
-Sunday Times- schrieb, an einem Patrouillenflug mit einem Kampfhubschrauber teil. Es
kam zu einem Gefecht. Nach uberlebtern Kampf verfaBte der zutiefst geschockte Tomalin
eine Art Kurzgeschichte, die er an einem einzigen Tag fertigstellte. Damit war auch
widerlegt, daB sich -New journalism- nur als eine Form von schongeistigem Journalismus
betatige, die nur iiber Oberflachenphanomene der Gesellschaft wie Pop Art, schnelle
Autos, Rockmusik und ahnl iche Th emen berichren konnte. Es kam aber dennoch nicht zu
einer Etablierung des »New journalism« in den Tageszeitungen. Sein publizistischer Ort

blieben die Magazine und Bucher.
Auch die fast schon antiquierte Genreform des Tagebuches fand Verwendung. Diese

Technik praktizierte zum Beispiel die in den Vereinigten Staaten von Amerika sehr
erfolgreiche Italienerin Oriana Fallaci, die emotional und impressionistisch vom Vietnam­
krieg erzahlte.36
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IV.

Den Standard des »New journalism« pragten vor allem drei Autoren, die aus verschiede­
nen Positionen und Motivationen zu dieser Auffassung von Journalismus fanden: Wolfe,
Capote und Mailer.

Tom Wolfe, Mitre der sechziger Jahre »Trib's hottest writer«3?, fiihrt diese »Three
Mayor Stylists« des »New journalism« an. Wolfe, dessen vollstandiger Name Thomas
Kennerly Wolfe Jr. lautet, wurde 1931 in Richmond/Virginia geboren. Nach seinem
Schulabschluf begann er an der Washington & Lee University in Lexington, Virginia
Amerikanistik zu studieren und promovierte 1957 cum laude an der Yale University mit
einer Arbeit uber kommunistische Literaturverbandspolitik" Ende der fiinfziger Jahre
startete er »vorubergehend« eine Journalistenkarriere als Reporter und Karikaturist bei der
kleinen regionalen »Springfield Union- in Massachusetts. Er benutzte fortan nur noch die
Kurzform seines Namens (Tom Wolfe), urn nicht mit dem grollen amerikanischen
Romancier Thomas Wolfe, ebenfalls ein Siidstaatler, verwechselt zu werden. 1959 schrieb
er bereits fiir die »Washington Post«, Nachdem er »sein Selbstbewuiitsein mit mehreren
Preis en polstern-c'" konnte, zog er nach New York: »Wenn du es in der Presse schaffen
willst, muflt du nach New York.«40

Wolfe sollte »es schaffen«. Im April 1962 wurde er Lokalberichterstatter bei der »New
York Herald Tribune«, aus der sparer die Beilage »New York« hervorging, fur die er vor
allem Features und Gesellschaftsreportagen schrieb. Er suchte nach neuen Ausdrucksmog­
lichkeiten, weil ihm das Arbeitsfeld des -conventional joumalism« schon bald zu klein
geworden war: »The idea was to get a job on a newspaper, keep body and soul together,
pay the rent, get to know -the world-, accumulate -experience-, perhaps work some of the
fat off your style - then, at some point, quit cold, say goodbye to journalism, move into a
shack somewhere, work night and day for six months, and light up the sky with the final
triumph. The final triumph was known as The Novel.e''! Tom Wolfe machte aus dieser
»Not«, namlich ein Journalist sein zu mussen, eine Tugend, denn er verband Aspekte des
Journalismus mit solchen der Literatur, und er -verabschiedete sich dann sehr lange nicht
rnehr von der Welt«, urn »Den Rornan« zu schreiben, sondern blieb ihr als dandyhafter
»Zeitgeistvirtuose-V erhalten. Dies wohl deshalb, wei! er das eine (die Literatur) nicht
loslassen wollte, ihn aber das andere (der Journalisrnus) nicht Iosliefs. Ein KornprorniB?
Nein, »New Journalism«!

Neben seiner Tatigkeit fur die »New York Herald Tribune- begann Tom Wolfe im jahre
1963 fur das New Yorker Magazin »Esquire« zu schreiben. Sein Einstand war gleichzeitig
das Debut in einem neuen journalistischen Stil. Der Artikel erschien im November 1963
und war mit »There Goes (Varoom! Varoom!) that Kandy-Kolored (Thphhhhhh!) Tange­
rine-Flake Streamline Baby (Rahghhh!) Around the Bend (Brummmmmmmmmmmmmm
mmm) ...« betitelt." Tom Wolfe orientierte sich in seinem Stil, wie er selbst angibt, an
sowjetischen Schriftstellern wie Aleksej Remisow, Boris Pilnajak, Andrej Sobel und den
Briidern Serapion sowie Jewgenji Samjatin, auf dessen Werk »Wir« George Orwells
Bestseller»1984« basiert/" Wolfe bediente sich ihrer Technik, die wiederum vorn franzosi­
schen Symbolismus beeinfluflt war. »Sie schrieben uber die russische Revolution mit den
Techniken der franzosischen Symbolisten, und es war einfach hinreiliend. Hier hatten wir
das Vollkommene: sie schrieben iiber ein reales Ereignis - meist war es erzahlende
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Literatur, aber sehr realistisch. Von Anfang an borgte ich schwer bei ihnen, und das ist
schon recht komisch, wenn man fiir die Sonntagsbeilage der -New York Herald Tribune'
schreibt ( ...).«45

Nach anfanglichen -ideologischen« Auseinandersetzungen mit der etablierten Presse
erreichte die Mode des »New journalism- ihren Hohepunkt gegen Ende der sechziger und
zu Beginn der siebziger Jahre . Sogar die zunachst angegriffene Presse schrieb iiber dieses
Genre und rezensierte - ein absolutes Novum - Artikel der eigenen Kollegen. Die
institutionelle Anerkennung folgte rasch und intensiv. Neben Preisen der »N ational
Sculpture Society- und der »American Academy and Institute of Arts and Letters« sowie
dem »Arnerican Book Award for general nonfiction - und dem - Columbia Journalism
Award for distinguished service to the field of journalism-'" erhielt Tom Wolfe 1974 das
Ehrendoktorat der Washington & Lee University of Lexington, Virginia.

Die Kontroverse zwischen Wolfe und manchen amerikanischen Medien hat mit den
Jahren nichts an ihrem frischen Engagement verloren, wie der jiingsre Konflikt zeigt. Mit
einem zwolfseitigen Essay in -Harper' s Magazine- attackierte Wolfe den amerikanischen
und den europaischen Literaturbetrieb.V Er startete darin einen polemisch-aggressiven
Angriff auf die Werte der amerikanischen Literarurtradition. Provokation und »Agitation«
in den Medien gehoren zu den Lieblingsbeschaftigungen des Tom Wolfe, der mit seinen
Markenzeichen, dem weiBen Anzug, dem auffallig gestreiften Hemd, der »poppig«
gepunkteten Krawatte und den Kalbsnappaschuhen hochst erfolgreiche Eigen-PR
betreibr,48

Seinen literarischen Stil hat die Kritik trotz vieler Attacken stets bewundert; man nannte
ihn sogar »die edelste Feder der modernen Weltliteratur«,49 DaB er es versteht, sein
journalistisches Talent den jeweiligen Sujets anzupassen, zeigt das breite Themenspektrum
seiner Arbeiten: In der Reportagesarnmlung »The Kandy-Kolored Tangerine-Flake
Streamline Baby« (1965) handelt die Titelstory von der skurrilen Auto-Szene in Kalifor­
nien. Sie wurde zuvor in der Novembemummer 1963 des »Esquire« publiziert. Schon
allein der Titel dieser Reportage demonstriert eine Revolution im Stil der joumalistischen
Darstellung. Welcher Journalist harte damals einen Artikel iiber »crazy cars« geschrieben,
geschweige denn in dieser Form! Die Schreibung von -Kandy-Kolored« entstammt der
amerikanischen Umgangsprache. Korrekt ware -Candy-Colored«. Ebenso verhalt es sich
mit »Kool-Aid« start »Cool-Aid«, Tom Wolfe schrieb aus der Gefiihlslage der Besitzer
solcher »Kandy-Kolored- -Vehikel, erfaBtedas -groovy feeling«, indem er die Szenerie wie
mit einer Kamera aufnahm. Ein Vorgehen, das Dan Wakefield mit der Wendung »The
Personal Voice and the Impersonal Eye- sehr treffend charakterisierte.t? 1968 veroffent­
lichte Wolfe die »nonfiction novel- »The Electric Kool-Aid Acid Test«, Es ist die
Geschichte einer Gruppe von »Hippies« und ihres »Gurus« Ken Kesey (der als Autor von
-Einer flog iiber das Kuckucksnest « weltberiihmt wurde) . Mit groBer Subtilitat gelingt es
Wolfe, sich in die Gedankenwelt dieser "Acid Heads- zu versetzen, eine Pahigkeit zur
Identifikation, wie er sie auch an anderen sozialen Gruppen demonstriert, Die Snobs und
»Beautiful People- sind ihm genauso vertraut wie die Surfer und Autorennfahrer, die
hausbesetzenden Punks und die Oberschallpiloten . Die gleichnamige Titelstory aus »The
Pump House Gang«, einer ebenfalls 1968 erschienenen Reportagesammlung, erzahlt von
einer Clique junger kalifomischer Surfer. Wie immer paBt Wolfe seine Ausdrucksweise
dem Sujet an und schildert das Surferleben mit dem Jargon dieser Teenager: Hang loose ...
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Tom Wolfes nachstes Werk in Buchfonn war ein Angriff auf die gesellschaftliche Elite
New Yorks. Mit »Radical Chic & Mau-Mauing the Flak Catchers«, zwei gesellschaftskriti­
schen Reportagen, handelte sich Wolfe viele Feinde ein. »Radical Chic« ist die bissige,
ironische und zynische Schilderung einer Wohlditigkeitsparty der New Yorker Schickeria
zugunsten der radikalen schwarzen Biirgerrechtsbewegung -Bl ack Panrhers«, Wolfe regi­
strierte auf dieser von Leonard Bernstein veranstalteten Party sehr detailgetreu das
Verhaltnis zwischen diesen beiden Polen der New Yorker Gesellschaft, denen die Absurdi­
tat ihres Zusammentreffens iiberhaupt nicht bewuBt wird. »Mau-Mauing the Flak Cat­
chers «, der zweite Beitrag dieses Buches , berichtet von Hausbesetzern in New York. Mit

»The New Journalism« entstand 1973 erstmals eine Anthologie uber diese Berufsphiloso­
phie, obwohl das Thema bereits einige Literaturwissenschaftler behandelt hatten." »The
Painted Word« aus demJahre 1975 ist eine Kritik an der zeitgenossischen bildenden Kunst,
der Wolfe maBlose Profitgier und Sponsoring vorwirft. »Mauve Gloves and Madmen,
Clutter and Vine« erschien 1976 und behandelt auf ironische Weise sogenannte »religiose
Zeitgeist-Phanomene«. Es folgten »Frorn Bauhaus to Our House" (1980), »In Our Time«
(1980), fiir das Wolfe auch die Karikaruren beisteuerte, sowie -The Purple Decades. A
Reader« (1982) und -Th e Tinkerings of Robert Noyce« (1983). Stilistisch »gemaBigt« war
einer seiner groBten Erfolge: »The Right Stuff«, das in drei Versionen 1973, 1979 und 1983

erschien. In diesem Werk schildert Wolfe auf die ihm typische Weise den »Wettlauf ins
All« zwischen der Sowjetunion und den Vereinigten Staaten von Amerika. Einfuhlsam und
sehr detailgetreu rekonstruiert er die Geschichte der amerikanischen Piloten, die die Welt­
raumbehorde fiir den ersten bemannten amerikanischen Weltraumflug nach langen Proze­
duren ausgewahlt und zu Astronauten ausgebildet harte . Die stilistische Umsetzung dieses
Materials ist besonders gelungen: Was die Qualitat dieses Buches, das die »Sunday Times­
und die "New York Times- iibereinstimmend als Tom Wolfes bestes Buch bezeichneten'",
im besonderen ausmacht, ist die Technik des "New journalism« »to go behind the Iact«,
Nicht die frontale Berichterstattung, sondern die Schilderung der Gefiihle, der Gedanken,
die Haltung der Familie verleihen dieser »nonfiction novel« ihren besonderen Charakter.
1987 publizierte Wolfe schlie61ich das New York-Epos -The Bonfire of the Vanities«, das
von der Blitzkarriere und dem tiefen Fall des Wall Street-Maklers Sherman McCoy
handelt. Wolfe nennt dieses Buch einen reponagehaften, -wahren Roman«s3, dessen Plot
mehrere auth entische Geschichten kompiliere. Er habe lediglich den Handlungszusam­
menhang erfunden, mehrere typische Yuppie-Schicksale zusammengefaBt und dramatur­
gisch komponien. Insofern konnte man dies als »N ew Literarure« ansehen: Literatur,
realisiert mit den Techniken des Journalismus, wahrend -New journalism- als Journalis­
mus mit den Techniken der Literatur arbeitet.

Ein weiterer Exponent des »New joumaiism«, insbesondere im Spezialgebiet der
-nonfiction novel «, war Truman Capote. Er wurde 1924 in New Orleans/Louisiana
geboren. 1mJahre 1948 publizierte er seinen ersten Roman unter dem Titel »O ther Voices,
Other Rooms«. In der Folge erschienen in sehr kurzen Abstanden zahlreiche Romane,
Reisebeschreibungen und Theaterstiicke, mit denen er schon vor seiner Zeit als »New
journalist« zu einer gefeienen - wenn auch nicht immer unumstrittenen - Personlichkeit in
der amerikanischen Literaturszene avanciene. Mit »Breakfast at Tiffany's- (1958) schrieb
er einen Welterfolg, der auch verfilmt wurde. 1965 verOffentlichte Capote sein groBtes,
aber besonders umstrittenes Werk: »In Cold Blood. A True Account of a Multiple Murder
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and Its Consequences«. Thema dieses Romans ist die -wahre Geschichte« iiber einen
Raubmord an einer amerikanischen Farmerfamilie. Die Tater werden rasch gefaBtund zum
Tode verurteilt. Die Vollstreckung erfolgte sechs Jahre nach der Verurteilung. In dieser
Zeit recherchierte Capote unvergleichlich mehr und genauer, als dies das Gericht und die
Veneidigung getan hatten. Er lernte die Tater durch Interviews in der Haft kennen und
rekonstruierte Motive und Handlungsstrange. Das Buch initiierte eine auBerst heftige
Diskussion, die nicht unwesentlich das Produktionstiming betraf. Nachdem namlich die
Hinrichtung vollzogen worden war, begab sich Truman Capote mit seiner Notizensamm­
lung in die Schweiz. Rund neun Monate nach der Hinrichtung erschien das Buch im
Handel und wurde sofort zum Bestseller, die Akkuratesse der Recherche beeindruckte
selbst seine Kritiker. Solche Anerkennung hinderte sie aber nicht daran, das Erscheinen des
Buches fUr moralisch unvertretbar zu halten. Sie verurteilten sein kalt-distanziertes Regi­
strieren, das das Interesse an der Story iiber das Interesse an den Schicksalen der
Angeklagten stellte. »So wurde Capote vorgehalten, -zwar mit Fleisch und Plasma­
gearbeitet, dieses -Material- aber skrupellos verrnarktet zu haben. Man verstieg sich gar zur
Frage, ob Capote diese Hinrichtung gelegen gekommen sein konnte und wieso er nichts zu
deren Verhinderung unternommen habe. -Kein Stiick Prosa, wie unsterblich es auch immer
sein mag, isr ein menschliches Leben wen.<<<54 Man warf ihm aber andererseits auch vor,
daB er sich -hochgradig mit den beiden Tatem identifizierte e.P Truman Capote reagierte
ernport: Er habe seine Rolle als niichterner Chronist niemals verlassen. In ein offentliches
Gerichts verfahren korrigierend einzugreifen konne nicht Aufgabe eines Rechercheurs und
Autors sein.

Capote rekonstruiert Fakten und Handlungsablaufe in literarisch anspruchsvoller Form.
Diese manifestiert sich weniger in sprachlicher Qualitar und Originalitat - wie es vor allem
bei Tom Wolfe oder Hunter S. Thompson der Fall ist -, sondern in der besonderen
Erzahltechnik, der narrativen Perspektive und dem dramaturgischen Aufbau.

Irn Journalismus sah Capote eine wichtige Erganzung zur Literatur. Er habe nicht Hinger
»Arbeitnehrner des Irrealen« sein, sondern ,.die Befestigung im Konkreten (...) suchen«
wollen, urn -seine poetischen Qualitaten zu bewahren «, sagt Capote von sich selbst.56

Wenn man diese Aussage als Motiv fiir seine Beschaftigung mit dem Journalismus
verstehen will, dann ist damit exakt die gegenteilige Begriindung genannt, die Tom Wolfes
Entscheidung zugrunde lag, seinen Journalismus zu literarisieren, urn beengende Grenzen
der Nachrichtenvermittlung iiberschreiten zu konnen. Beide Positionen relativieren den
Vorwurf, -New journalism« sei nur eine Spielwiese fiir »unterbeschaftigte Magazinschrei­
ber«.57 Er ist das ideale Genre sowohl fUrJournalisten, die sich von der -Objektivitat im
Newsroom«58 eingeengt fiihlen und durch Verwendung kiinstlerischer Umsetzungsstrate­
gien eine adaquate Vermittlung ihrer Recherchen erreichen wollen, als auch fiir Literaten ,
die in der »Reportage eine ebenso gepflegte und verfeinerte Kunstform (.. .) wie jede
andere Prosagamrng-r" sahen.

Norman Mailer gehort zusammen mit Tom Wolfe und Truman Capote zu den promi­
nenten Vertretern des »New journalism«. Er wurde 1923 in New Jersey geboren und 1948
mit dem Roman »The Naked and the Dead- bekannt, Die sechziger und siebziger Jahre
waren seine produkrivste Zeit. Mit »Armies of the Night«, entstanden im gesellschaftspoli­
tisch bedeutsarnen Jahr 1968, beschrieb Mailer den legendaren - March on Washington «,
Dieses Werk erklart auch grundlegend jene Philosophie, die Mailer veranlaBt hat, sich dem
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»New Journalism« zu widmen. Die Geschichtsschreibung konne, so Mailer, ihre Aufgabe
nur dann sinnvoll erfiillen, namlich Geschichte plausibel und verstandlich zu machen,
wenn sie vom Alltag erzahle. Die chronologische Aufzahlung von Fakten bringe jedoch
nur Wissen, nicht aber Verstandnis. Diesen Standpunkt nennt Mailer »History as a Novel,
the Novel as History«.6o Er sieht Journalismus vor allem als Chance zur »Reflexion des
eigenen Gewissens-c''! Sein Journalismus sprengt wie der Wolfes oder Capotes die traditio­
nellen Regeln des »Established journalism«. Die eigene Erfahrung wird zum MeBwert.
Eine ehrliche Subjektivitat ist hoher einzustufen als eine vorgeblich objektive Berichterstat­
tung. Seine Recherchemethode wurde die Rolle des »participant observer«, der sich fur das
ThemaiiberdessenBeschreibunghinausinteressiert.Sein stetes Wechseln der Beschrei­
bung von »private« und »public world« und eine emotionelle Schreibweise brachten ihm ­
neben hohen Leserzahlen - allerdings auch die Kritik ein, zu einseitig zu sein und die
jeweiligen Moden publicitytrachtig »durchhechelt« zu haben.62

1979 erschien »The Executioner's Song«, eine - so Mailer - »nonfiction novel«, 1982
raumte er als Diskussionsgast eines Universitatsseminars'" ein, daf Teile dieses Buches
nicht hundertprozentig authentisch seien. Damit setzte er die von ihm postulierte Maxime
von der unbedingten Authentizitat auBer Kraft. Urn sich zu verteidigen, sagte er, sein
Vorgehen sei eine Reaktion auf die Orientierungs- und Ratlosigkeit der Gegenwart. Er
provoziere das Publikum durchaus bewullt, indem er ihm Milltrauen suggeriere. Dieses
Vorgehen sei fUr die Literatur sehr belebend, weil es sowohl vorn Autor als auch vom Leser
ein kritisch-distanziertes Verhaltnis zu den Texten verlange. Diese Argumentation kann
man schwerlich gelten lassen. Es ist unverantwortlich, ein Werk als »nonfiction novel« zu
deklarieren, urn sparer dem erstaunten Publikum mitzuteilen, es habe sich an der Nase
herumfUhren lassen. Aus dieser Einstellung erwachst fUr den Journalismus und dessen
Reputation eine groBe Gefahr, das beweist der legendare Fall der Pulitzerpreistragerin
Janet Cooke, die diese Auszeichnung zuriickgeben muBte, als sich herausstellte, daB
»[immy's World« - eine Reportage urn einen drogensiichtigen Jungen - eine fiktive
Geschichte war, zu der sie allerdings die sozialen Rahmenbedingungen hieb- und stichfest
recherchierc hatte. 64

V.

"New journalism« stammt fast zur Ganze von amerikanischen Autoren. Abgesehen davon
sind auch die vermittelten kulturellen, gesellschaftlichen und sprachlichen Inhalte amerika­
nischen Ursprungs. 1st »New journalism« also ein typisch amerikanisches Phanornen?

Betrachtet man die Sprache eines Tom Wolfe, so erinnert diese mit all ihren Neologis­
men oder Ausdriicken wie »Varoom«, »Aarrgh!«, »Zonk!« oder »Innnnnnn!« unwillkiir­
lich an die phonetisch beeinfluBte Sprache der amerikanischen Comic-Strips, wo Gerau­
sche als Onomatopoien dargestellt werden. Viele Sequenzen reflektieren und zitieren diese
Versatzstiicke der amerikanischen Alltagskultur. Wolfe demonstriert das in einer Passage
von»The Electric Kool-Aid Acid Test«: »A very Neon Renaissance [d. i. die Nachkriegs­
zeit; H. H. / G.-L. W.] - and the myths that actually touched you at that time - not
Hercules, Orpheus, Ulysses, and Aeneas - but Superman, Captain Marvel, Batman, The
Human Torch, The Sub-Mariner, Captain America, Plastic Man, The Flash - but of
course! ( ...) Billy Batson said Shazam! and turned into Captain Marvel. Jay Garrick
inhaled an experimental gas in the research lab ... and began traveling and thinking at the
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speed of light as ... The Flash ... the current fantasy. Yes.«65 Da werden die Comic­
Figuren als Mythen der amerikanischen Gegenwart beschrieben. Als Chronist und
»Kameraauge« der amerikanischen Gesellschaft paBt sich Tom Wolfe inhaltlich und
sprachlich an, urn solche Phanomene moglichsr authentisch schildern zu konnen, Uneinge­
weihten oder Gegnern erschwert er dadurch den Zugang zu dieser Art des »N ew
joumalism« und schafft zugleich Ansatzpunkte fiir Kritik.

»N ew journalism- hat man mit der Pop-Malerei assoziiert, Wie bei Andy Warhol
dominieren starke Farben und schrille Eindriicke sowie eine daraus entstehende Lebhaftig­
keit auch Wolfes Texte. Nicht zufallig entstanden beide Phanomene erwa zur gleichen Zeit
und am gleichen Ort, Neben der Cornic-Kultur und der bi!denden Kunst beeinfluBten
auch Pop- und Rock'n'Roll-Musik der sechziger Jahre das Themeninteresse und die
Sprache des »N ew Journalism«, In der Reportage »D as Girl des jahres« wird dies
besonders deutlich/"

»New journalism« ist durch und durch amerikanisch. Europaische Varianten dazu sind
selten und iiberdies gemaBigt. Oriana Fallacis Tagebuch hat nichts von jener Sprache, die
Tom Wolfe, Hunter S. Thompson oder Jimmy Breslin kennzeichnet, lediglich die -Ideolo­
gie«, journalistische Inhalte literarisiert zu prasentieren, ist geblieben. Der Brite Nicholas
Tomalin betreibt variierten »New Journalism« und »Investigative Reporting« gleichzeitig.
1m deutschen Sprachraum gab es ebenfalls einige Ansatze, z, B. in der Zeitschrift - Kon­
kret«, In Osterreich finden sich noch vereinzelte, allerdings langst weiterentwickelte
- Relikte« des »N ew joumalism« in Monatsmagazinen wie »Auto Revue - oder - Diners
Club Magazin e. Beide Zeitschriften behandeln in erster Linie - Life Sryle--Themen. Viele
andere »Zeirgeist--Magazine erreichen diesen Standard - vor allem in literarischer Hinsicht ­
nicht einmal annahernd.

»N ew joumalism« in andere Kulturen verfrachten zu wollen, mag anfangs sicher
originell sein, hat aber auf die Dauer nicht den Erfolg, den das Genre in Amerika genoB
und genieBt. Die Originalwerke in Sprachen wie das Deutsche zu iibertragen, ist schwierig,
wei! zahlreiche umgangssprachliche Ausdriicke iibersetzt an assoziativer Wirkung ver­
lieren.

VI.

Einer der zentralen Kritikpunkte am »N ew journalism« betrifft den Mangel an Objektivi­
tat. Dieser klassische Zielwert des Nachrichtenjournalismus gehe durch die Literarizitat
verloren. Der »Established journalism- basiert auf einem Objekuvitatsbegriff, dessen
Operationalisierung im wesentlichen auf zwei Saulen beruht, Einerseits miissen bei einem
Ereignis die Darstellungen der Handlungstrager und Betroffenen beriicksichtigt werden.
Und andererseits hat der »traditionelle- Journalist die Aufgabe, diese Inhalte unpersonlich
wiederzugeben, das heillt, ohne Werturtei!e oder emotionell determinierte Stilelernente in
der Nachrichtensprache. Objekrivitat wird also im -Established journalism« bereits durch
mehrfache Absicherung der Fakten und durch eine moglichst neutrale Sprache realisiert,
,.The American press rested its weight upon the simple declarative sentence. The no­
nonsense approach. Who-What-Where-When. Clean English, it was later called when
people started teaching it at college. Lean Prose. (.. .) Who? What? Where? When? Just
give us the facts, ma'am (.. .)«67 Die Erfiillung der Standards, so der »N ew journalism«,
tausche durch saubere Schnitte urn ein Ereignis klinische Sauberkeit vor, die von der
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Wirklichkeit ablenke. Auch ein besonders professionell hergestelltes Mosaiksteinchen gibt
noch keine Auskunft iiber das Bild. Der »objective journalism« produziere blof die
Sachzwang-Realitat der Medien. Hintergriinde und Motivlagen blieben dabei norwendi­
gerweise ausgeblendet. Dabei bestimmen diese sowie die Stimmung, in der und aus der
Ereignisse entstehen, diese selbst und die Nachrichten dariiber mindestens ebenso nachhal­
tig wie »just the facts«, Die Schwierigkeit besteht darin, daB diese Stimmung schwer faBbar
und vermittelbar, auBerdem gefiihlsbetont ist und von jedem Betroffenen sowie vorn

Reporter selbst anders empfunden wird. Eine reprasentative und iiberpriifbare Darstellung
bleibt letztlich unerreichbar. Mit diesem Problem sind die -Neuen journalisten« aber nicht
allein. Vertreter des Investigative Reponing versichern, absolute Objektivitat sei nicht
erzielbar, auch dann nicht, wenn man sich nur auf Faktenmaterial stiitzt.68

Unbestreitbar kann aber wohl eine starke Annaherung an die wirklichen Sachverhalte
stattfinden. Ob allerdings das Streben nach Objektivitat zu diesem Ziel fiihn, besrreiten die
Anhanger des alternativen Journalismus. ,.As to journalism, we may as well grant right
away that there is no such thing as absolute objectivity. It is impossible to present in words
-the truth, or -thewhole story" The minute a writer offers nine hundred ninety-nine out of
thousand facts, the worm of bias has begun to wriggle . The vision of each witness is
particular, Tolstoy pointed out that immediately after a battle there are as many remem­
bered versions of it as there have been participants.e'" Der -New journalist- sieht sich als
einer dieser Beteiligten. Er erzahlt das Ereignis so, wie er es gesehen hat - mit allen
subjektiven Eindriicken. Die Objektivierung erfolgt in der peniblen Recherche, sie bezieht
sich ausschlieBlich auf die Fakten, keineswegs auf die Story selbst, Das unterscheidet
Journalismus von der Literatur. Sein Stoff ist die Wirklichkeit, die Erzahlweise erfolgt
allerdings mit der subjektiven Stimme der Literatur. Authentizitat und Glaubwiirdigkeit
sind MaBstabe fiir die Qualitat der Arbeiten der »N ew journalists«. Sie treffen sich da mit
den Postulaten des Theoretikers und Praktikers der literarischen Reportage, Egon Erwin
Kisch. Schon 1918 harte er in seinem Aufsatz -Das Wesen des Reporters- festgehalten, es
sei norwendig, detaillierte Recherchen und deren minutiose Uberpriifung zum Ausgangs­
punkt jeder Arbeit zu machen . Aber erst das interpretatorische, sinnstiftende Instrumenta­
rium der -logischen Phantasie« erlaube Kombination und Erganzung der ermirtelten
Tatsachen. Die groBe Leistung des Reporters bestiinde in der Darstellung einer Wahr­
scheinlichkeitskurve zwischen dem Ermirtelten und dem Kombinierten.I?

DreiBigJahre sparer , unter dem Titel »Von der Reportage-, beschaftigre sich Kisch noch
einmal mit der -logischen Phantasie«, Sie ermogliche die Interpretation der Wirklichkeit,
wenn sie konzentriert und maBvoll verwendet werde, Die Fakten bleiben ihm heilig, aber
der -schrnale Steg zwischen Tatsache und Tatsache [sei] zum Tanze freigegeben-v" Die
Parallelen solcher Einsichten mit denen des -New journalism« sind evident, auch wenn er
Kischs Positionen radikal zuspitzt, Ein hohes MaB an Kompetenz ist fUr beide Betrach­
tungsweisen von Journalismus unbedingte Voraussetzung: »N ew nonfiction could be
harmful to the credibility of journalism if practiced by incompetent persons. The real
danger may be from those who are attracted by the style and flair of the movement but
who are unwilling to spend the days, weeks and months necessary to making it work. On
the other hand, the approach, if handled by competent writers, could provide an additional
dimension for journalism.«72

Wolfe, Mailer , Capote und Kollegen rnullten sich lange Jahre hindurch fiir ihre Arbeiten
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rechtfertigen und beweisen, daB sie kein asthetisches Spiel mit der Wirklichkeit trieben.
Ihre Reportagen waren und sind das narrativ kunstvoll gestaltete Produkt langwieriger
Recherchen und Lernprozesse. Dem Vorwud, literarische Reportagen muBten, urn gut zu
sein, auf Edindung beruhen, kann man mit Kisch begegnen: »Nichts ist faszinierender als
die Wirklichkeit.« Da bedarf es keiner Ausschmuckung: literarischer Journalismus ist
kunstvolle Inszenierung des realen Lebens.

VII.

DaB "New Journalism« auch fiktive Themen verarbeiten kann, hat Tom Wolfe spatestens
mit "The Bonfire of the Vanities« (1987) bewiesen. In seinem ersten Roman hat er sich auf
ein Territorium gewagt, das er bislang wohl gekannt, aber nicht betreten hatte: die Freiheit
zur Erfindung der Charaktere und Handlungen, allerdings in einer sehr authentischen
Umgebung. Die Beziige zum »Neuen Journalismus« sind in »Bonfire« vielfaltig:

(a) Hatte Wolfe als junger "New Journalist« noch gemeint, zum Entstehen eines Romans
trage das faktische Material nur fUnf Prozent bei, dagegen das Genie 95 Prozent, so vertritt
er nach Fertigstellung von »Bonfire« die Ansicht, daB 65 Prozent Recherchearbeit nur 35
Prozent Talent und Sprachbeherrschung gegenuberstiinden.P Aus diesem Grund, behaup­
tet Wolfe, sei fur einen umfassenden Roman iiber eine Stadt wie New York dieselbe
Reportagearbeit vonnoten wie fur das Schreiben einer "nonfiction novel- zum selben
Thema.

(b) Wolfes Meisterschaft, extrem differenziert-perfekte Beschreibungen von Zusammen­
haugen und Hintergriinden des Alltags und der Lebensbedingungen in unterschiedlichsten
Milieus zu schaffen, weist auf den erheblichen Rechercheaufwand hin, der zu leisten war.
Durch dieses Zusammentragen von Fakten iiber das "high and low life« sowie durch das
genaue Studium der gruppen- und schichtspezifischen Sprachidiome der New Yorker
Gesellschaft hat Wolfe erst die Basis geschaffen, auf der er sein belletristisches Werk
griindete. Der »grofie, wahre« Roman ist nur dann glaubwiirdig, wenn er sich an der
Realitat orientiert.

(c) Wolfe schrieb sozusagen eine »Null-Nummer« des »Bonfire-s-Romans. Er produ­
zierte den Roman chronologisch und unter journalistischem Zeitdruck. Die Kapitel
erschienen als Fortsetzungsroman in der Zeitschrift "Rolling Stone«. Es handelte sich also
urn eine »serielle«, journalistische Arbeitsweise, die wie im Journalismus von einer
»Deadline« maBgeblich bestimmt war.

(d) Wolfe wandte einen "backward approach-/" an: Statt mit einer Person, einem
Charakter oder einem psychologischen Thema begann Wolfe mit der Stadt, rekonstruierte
ihr Bild und suchte dann in diesem moglichst authentischen Stadtbild nach passenden
Charakteren: "urban naturalisme'". "The ingeniously rigged plot is clearly fictional, but
the details of New York City life, high and low, leap from the legman's notebook.s/"
»Legman« ist hier der auf der StraBe recherchierende Journalist. Mit einem solchen
»legman« verglichen zu werden bestarkt nur Wolfes Roman-Verstandnis, daB das Szenario
prinzipiell realitatsnah zu sein habe. "New journalism- also auch im Genre Roman.

VIII.

"New Journalism« versteht Objektivitat als authentische, personliche und facettenreiche
Edahrung. "Established Journalism« hingegen versucht die Realisierung einer ausgewoge-
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nen, reprasentativen Objektivitat. Beide Standpunkte haben bei allen rhetorischen Diffe­
renzen vieles gemeinsam. Komplernentares Vorgehen scheint eher angebracht als Substitu­
tion. Was der "New joumalism« nicht an Faktendichte liefert, besorgt das "objective
reporting «. "New journalism- zeichnet sich allerdings dadurch aus, in der Nachricht des
alltaglichen Lebens auch eine Dimension der Kunst zu sehen, ihren Inhalt - manchmal
durchaus fern von unmittelbarer Akrualitat - nicht vordergriindig rational, sondern
subjektiv-menschlich und -poetisch- zu schildern und zu erklaren. Wenn Betroffenheit
und Verstandnis journalistische Wene sein sollen - und wer zweifelt daran - dann ist der
Schlu/! erlaubt: "New journalism- ist "human journalism«.
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